Evident, doch schwer
in Worte zu fassen

Filmjournalisten verwenden, so-
bald sie iiber den Bereich der Story,
der Figurencharakterisierung und der
Dialoge hinausgehen, fast unweiger-
lich das Wort «atmosphirisch». Als
héchstes Lob gilt die «atmoesphirische
Dichte». Der Begriff bezeichnet offen-
bar etwas filmisch Wesentliches, aber
zugleich Diffuses, schwer Fassbares.
Hoéchste Zeit also, ihm auf den Grund
zu gehen und niher zu erkunden,
was die filmische Atmosphire aus-
macht. 2009 wurde sie - aus Anlass des
zwanzigjdhrigen Bestehens des Ziir-
cher Seminars fiir Filmwissenschaft -
zum Thema einer Tagung erkoren. Die
Vortrige sind nun, um einige Texte
erweitert, in Buchform nachzulesen.
Man darf darin eine Fortsetzung der Be-
schiftigung mit dem Thema Kino und
Emotionalitit sehen, dem 2002 eine Ta-
gung zur Emeritierung von Christine
Noll Brinckmann gewidmet war. Zii-
richs erster Filmprofessorin ist denn
auch die neue Publikation gewidmet.

Binige Autoren beleuchten das
Thema historisch, wie etwa Daniel Wie-
gand, der die Verwendung des Worts
Atmosphire aus der «Stimmung» her-
leitet, einem in den dsthetischen De-
batten des neunzehnten Jahrhunderts
zentralen und ab 1910 in der Diskussion
um die neue Kunstform Film wieder-
kehrenden Begriff. Béla Baldzs schrieb
1924: «Die Atmosphire ist wehl die
Seele jeder Kunst.» Britta Hartmann, die
ihn zitiert, betont zugleich, Baldzs und
andere Filmkritiker der Stummfilm-
zeit, bis hin zu Lotte Eisner, hitten «in
poetischer Sprache versucht, die Bilder
eines Films, seine Stimmungsqualiti-
ten, eben seine Atmosphire sprachlich
einzufangen». Dagegen erscheine der
heutige floskelhafte Gebrauch der «at-
mosphirischen Dichte» als «Mittel zur
Abkiirzung dieses Beschreibungspro-
zesses. Sie gibt dem Kritiker eine griffi-
ge (...) Formel fiir die Anmutungsqua-

litdt einer rdumlichen Gegebenheit an
die Hand, die als ganzheitlicher Wahr-
nehmungseindruck evident ist, der
sprachlich aber nur schwer (...) beizu-
kommen ist.»

Die Beitrige des Bandes kreisen
dieses Evidente und doch so schwer zu
Beschreibende niher ein. Hans J. Wulff
betrachtet die konstituierenden Ele-
mente Dekor, Licht und Ton[Musik
niher und macht die hiufige Konven-
tionalitiit ihrer atmosphirischen Ver-
wendung deutlich. Britta Hartmann
versucht zudem, das Atmosphirische
in Relation zur Narration zu setzen.
Andere Autorinnen und Autoren wei-
ten das Betrachtungsfeld iiber das fil-
mische Werk hinaus auf die Atmo-
sphiire schaffenden Wirkungen der
Materialitit des filmischen oder elek-
tronischen Trigers (Jérg Schweinitz, Bar-
bara Fliickiger) und der Rezeptionsorte
und -formen (Margrit Trihler, Anne
Paech, Alexandra Schneider).

Christine Noll Brinckmanns eige-
ner Beitrag tiber ein konkretes Beispiel,
einen Film von Kurt Kren, vergegen-
wiirtigt eine der grossen Qualititen der
Begriinderin der Ziircher Filmwissen-
schaft: analytische Klarheit mit einer
allgemein verstindlichen Sprache zu
verbinden, die nur das unumgingliche
Minimum an fachspezifischem akade-
mischem Vokabular verwendet. Glei-
ches ldsst sich leider nicht von allen
Texten dieses Bands sagen, dennech
lohnt sich die Lektiire auch fiir film-
interessierte Laien. Spdtestens beim
nichsten Kinobesuch nimmt man die
Omniprisenz des Atmosphirischen
mit wacheren Augen und Ohren und
neu gewecktem Bewusstsein auf.
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